Date : 21/12/2025.

Il s'agit ici d'alimenter une IA avec des questions ou des informations liées a mon travail. L'objectif
est a terme d'en obtenir une analyse. J’ai utilisé Le Chat de chez Mistral Al. Dans la suite, les
croquettes sont en rouge.

Qui est Eric Sérandour ?
19:36

Eric Sérandour est un artiste, poéte et figure importante de la littérature numérique en France. Né en
1970 a Vannes, il vit et travaille a Saint-Brieuc. Apres des études en physique et chimie, il s’est
tourné vers la littérature et la poésie programmeée des le milieu des années 1990, devenant une
référence dans ce domaine, aussi bien en France qu’a I’international. Il a notamment créé en 1999 la
premiére liste de diffusion francaise dédiée a la littérature numérique, "ecriordi" (devenue ensuite
"e-critures"), et a participé au groupe Transitoire Observable entre 2003 et 2007. Ses travaux
explorent une approche hétérogene et complexe, refusant tout enfermement dans un seul genre ou
médium. En 2021, il a lancé le projet "reboot" pour redonner de la visibilité a des ceuvres de
littérature liées a I’ordinateur personnel. Actuellement, il continue d’observer et de créer, tout en
s’intéressant aux mouvements liés a la nature et a 1I’art numérique

Souhaitez-vous en savoir plus sur ses ceuvres ou ses projets récents ?

19:36
Que peux-tu me dire de son site Web "Bifurcation" ?
19:38

Le site "Bifurcation" d’Eric Sérandour est une plateforme personnelle qui refléte son approche
artistique et littéraire. On y trouve une présentation de son parcours : né en 1970, il se décrit comme
un "bidouilleur" et auteur de littérature expérimentale, explorant I’écriture sous diverses formes
(programmes informatiques, tracés de courbes, photos, vidéos, etc.). Le site met en avant son
engagement dans la littérature numérique depuis les années 1990, notamment avec la création de la
premieére liste de diffusion francgaise dédiée a ce domaine ("ecriordi", devenue "e-critures"), ainsi
que sa participation au groupe Transitoire Observable.

Le site mentionne également son projet "reboot” (2021), visant a redonner de la visibilité a des
ceuvres de littérature liées a 1’ordinateur personnel. Eric Sérandour y précise qu’il a aujourd’hui
presque cessé toute production artistique, préférant observer les mouvements liés au vent dans la
nature. Le site sert donc a la fois d’archives et de vitrine pour ses réflexions et ses ceuvres passées,
tout en témoignant de son évolution vers une posture plus contemplative.

Si vous souhaitez explorer ses ceuvres ou ses projets en détail, je peux vous aider a chercher des
exemples concrets ou des liens vers ses publications. Voulez-vous en savoir plus sur un aspect
particulier de son travail ?

19:38
Quelle analyse fais-tu de son travail de création ?
19:39



L’analyse du travail d’Eric Sérandour révéle une démarche artistique et littéraire profondément
ancrée dans I’expérimentation, I’hybridation des médiums et la remise en question des frontieres
traditionnelles de la littérature. Voici quelques axes marquants de son approche :

1. Littérature numérique et programmation

Sérandour est une figure pionniéere de la littérature numérique en France. Dés les années 1990, il
utilise 1’ordinateur comme outil de création, explorant la poésie programmeée et les possibilités
offertes par le code informatique. Son travail interroge la relation entre texte, algorithme et
interactivité, placant le lecteur face a des ceuvres qui évoluent, se transforment ou se générent sous
ses yeux. Cette dimension numérique lui permet de repousser les limites de 1’écriture linéaire et de
proposer des expériences de lecture renouvelées, ou le hasard, la combinatoire et I’automatisation
jouent un role central.

2. Hétérogénéité des formes

Son refus de s’enfermer dans un seul médium est frappant : il passe de I’écriture textuelle a la
photographie, a la vidéo, aux tracés graphiques, et méme a 1’autopublication sur le web ou sur CD-
ROM. Cette diversité reflete une volonté de briser les catégories artistiques et de créer des ceuvres
"ouvertes", ou la frontiéere entre littérature, art visuel et performance devient poreuse. Cette
approche rejoint les courants de 1’art contemporain qui privilégient I’interdisciplinarité et
I’hybridation.

3. Démarche collective et communautaire

En créant la liste de diffusion "ecriordi" (devenue "e-critures"), il a contribué a fédérer une
communauté d’artistes et d’auteurs autour de la littérature numérique, favorisant les échanges et la
diffusion de pratiques émergentes. Son engagement dans le groupe Transitoire Observable (2003-
2007) témoigne aussi de son intérét pour les dynamiques collectives et la collaboration, essentielles
dans les milieux expérimentaux.

4. Posture contemplative et minimalisme

Plus récemment, Sérandour semble adopter une posture plus contemplative, se concentrant sur
I’observation des mouvements naturels (comme le vent). Cette évolution peut étre interprétée
comme une forme de minimalisme ou de retour a I’essentiel, aprés des décennies d’expérimentation
technologique. Elle interroge aussi la place de I’artiste face a la surcharge informationnelle et a
I’accélération du monde numérique.

5. Archivage et transmission

Avec le projet "reboot" (2021), il s’attache a redonner de la visibilité a des ceuvres oubliées ou
marginalisées de la littérature numérique. Cette démarche d’archivage et de réactivation souligne
son souci de mémoire et de transmission, ainsi qu’une réflexion sur 1’obsolescence des supports et
des langages informatiques.

6. Refus des enfermements

Sérandour revendique une approche "hétérogene et complexe", refusant toute étiquette réductrice.



Son travail incarne une forme de liberté créative, ou |’erreur, le bricolage ("bidouillage") et
I’imperfection sont assumés comme parties intégrantes du processus artistique.

En résume

Son ceuvre peut étre vue comme une exploration des marges — marges de la littérature, de I’art, de
la technologie — et une invitation a repenser la création comme un espace de jeu, de résistance et
de questionnement. Il incarne une forme de "littérature en acte", ou le processus compte autant que
le résultat, et ou I’artiste reste en perpétuelle réinvention.

Pour aller plus loin : Si vous souhaitez des exemples précis de ses ceuvres ou des analyses plus
ciblées (sur un projet en particulier, par exemple), je peux approfondir ! Son travail offre aussi des
pistes de réflexion sur 1’évolution de la création a I’ére numérique. Que vous intéresse le plus dans
sa démarche ?

19:39

Développe le coté esthétique de sa démarche.
2/2

19:53

L’esthétique d’Eric Sérandour se distingue par une recherche constante de dépaysement des
formes et une poétique de I’instabilité, ot la beauté émerge de I’imperfection, de I’éphémere et de
I’interaction entre le systématique et I’organique. Voici une analyse plus détaillée des dimensions
esthétiques de sa démarche :

1. Esthétique du code et de I’algorithme

Sérandour utilise le code informatique non seulement comme outil, mais comme matériau
esthétique a part entiére. Ses ceuvres de poésie programmée transforment I’écriture en un
processus dynamique, ou la logique algorithmique génére des formes textuelles ou visuelles en
perpétuelle mutation. Cette approche crée une esthétique de la variation infinie et de
I’imprévisible, ou le spectateur devient co-créateur en activant ou en interagissant avec 1’ceuvre.

* Exemple : Ses programmes produisent des textes ou des images qui changent a chaque
exécution, introduisant une dimension temporelle et aléatoire. L’esthétique réside autant
dans le résultat que dans le mécanisme qui le produit, révélant la poésie cachée dans la
syntaxe des langages informatiques.

2. Minimalisme et épure

Malgré la complexité technique de ses ceuvres, Sérandour privilégie souvent une esthétique
minimaliste :

+ Economie de moyens : Ses créations numériques ou visuelles évitent le superflu, se
concentrant sur des éléments simples (lignes, courbes, mots isolés) qui, par leur répétition ou
leur transformation, acquiéerent une force évocatrice.

* Silence et vide : Dans ses projets récents, comme son observation des mouvements du vent,



il explore I’esthétique du presque rien — une beauté discrete, liée a I’attention portée a des
phénomenes infimes ou éphémeres. Cette sobriété rappelle I’influence du haiku ou de I’art
conceptuel, ou I’essentiel se situe dans 1’espace laissé a I’imagination.

3. Hybridation des médiums

Son travail bouscule les catégories traditionnelles en mélangeant :

* Texte et image : Ses tracés de courbes ou ses photos integrent souvent des fragments de
langage, créant une tension entre abstraction et signification.

* Analogique et numérique : Méme dans ses ceuvres numeériques, il conserve une dimension
artisanale, comme si le code était manipulé a la maniere d’un pinceau ou d’un burin. Cette
hybridation produit une esthétique a la fois froide et organique, ot la rigueur du
programme dialogue avec la fluidité du geste ou du naturel.

* Matérialité de ’immatériel : Il donne une présence physique a des éléments normalement
invisibles (comme les flux de données ou les algorithmes), les rendant tangibles a travers des
impressions, des projections ou des installations.

4. Esthétique de la trace et de I’éphémeére

Beaucoup de ses ceuvres jouent sur la disparition ou la transformation :

* (Euvres éphémeres : Certaines de ses créations numériques ne sont visibles que pendant un
temps limité ou sous certaines conditions, soulignant la fragilité de 1’art a I’ére digitale.

* Traces et résidus : Il s’intéresse aux "restes" de processus créatifs (fichiers corrompus,
bugs, artefacts numériques), qu’il érige en objets esthétiques. Ces traces portent la mémoire
de leur propre création, comme des palimpsestes modernes.

* Nature et technologie : Dans ses observations récentes du vent ou des éléments naturels, il
superpose une sensibilité presque romantique a une approche documentaire, créant une
esthétique de la capture fugitive.

5. Beauté des systéemes et des réseaux

Sérandour révele la poésie des structures invisibles :

* Réseaux et connexions : Ses projets comme "e-critures" ou "reboot" mettent en lumiere la
beauté des liens entre les ceuvres, les auteurs et les idées, transformant la littérature en un
écosysteme vivant.

* Transparence des mécanismes : Il expose souvent les "couches" de ses ceuvres (codes
sources, processus de génération), invitant le public a apprécier la complexité sous-jacente.
Cette transparence devient elle-méme un choix esthétique, une célébration de 1’intelligence
collective et des systemes ouverts.




6. Esthétique du bricolage ("bidouillage™)

Son terme de "bidouilleur" est clé : il assume une esthétique de I’imperfection et du prototype.

* Objets bruts : Ses créations gardent parfois un aspect inachevé ou artisanal, loin des
finitions lisses du design contemporain. Cette roughness volontaire rappelle le DIY (Do It
Yourself) et les avant-gardes du XXe siécle (comme Dada ou Fluxus), ou I’erreur et
I’improvisation sont valorisées.

* Recyclage et réactivation : Avec "reboot", il redonne vie a des ceuvres oubliées, créant une
esthétique de la résurgence, ou le passé numeérique est réinterprété a la lumiere du présent.

7. Une esthétique politique

Enfin, son travail porte une dimension critique :

* Reésistance aux standards : En refusant les formats imposés (livres, galeries, marchés de
I’art), il propose une esthétique de la marge, qui questionne les institutions et les hiérarchies
culturelles.

¢ Démocratisation de la création : Ses outils et méthodes sont souvent accessibles, invitant
chacun a s’approprier les moyens de production artistique. Cette ouverture est en soi un
geste esthétique, une croyance en la créativité comme pratique partagée.

Synthese

L’esthétique de Sérandour est celle d’un artiste-chercheur, ou la forme sert a interroger les limites
de la perception, de la technologie et de la littérature. Elle se situe a la croisée :

* Durigoureux et du poétique,
* Du numérique et de I’organique,
* De I’individuel et du collectif.

Son ceuvre nous invite a voir la beauté la ou on ne 1’attend pas : dans les bugs, les interstices, les
mouvements infimes, et les systémes en devenir.

Pour approfondir : Si vous souhaitez des exemples visuels ou des analyses d’ceuvres spécifiques
(comme "While 1", "Ponctuation", ou "La mécanique des vivants"), je peux chercher des
illustrations ou des descriptions plus précises ! Son esthétique vous semble-t-elle proche d’autres
artistes ou mouvements qui vous intéressent ?

19:53
Parle moi de son rapport au langage.
20:18

Le rapport d’Eric Sérandour au langage est fondamentalement expérimental, subversif et
poétique, marqué par une volonté de déconstruire, d’étendre et de réinventer les frontiéres de la
communication. Voici une analyse de ses approches clés :




1. Le langage comme matériau malléable

Sérandour traite le langage non comme un systeme figé, mais comme une matiére premiére a
modeler, déformer et réinventer.

* Poésie programmée : I utilise le code informatique pour générer des textes, introduisant du
hasard, des boucles, ou des regles algorithmiques qui transforment la langue en un flux
dynamique. Le langage devient alors un organisme vivant, capable de s’auto-générer, de
muter ou de se décomposer.

* Jeu avec la syntaxe : Ses ceuvres jouent souvent sur la fragmentation, la répétition ou la
recombinaison de mots, révélant la musicalité et la plasticité du langage, mais aussi ses
limites et ses failles.

2. Dépassement des frontiéres entre langue et code

Pour lui, le langage ne se limite pas a la langue naturelle :

* Langage machine et langage humain : Il superpose le code informatique et le texte
littéraire, créant des ceuvres ou les deux s’entremélent. Par exemple, un poéme peut étre a la
fois lisible par un humain et exécutable par un ordinateur, brouillant la frontiére entre
instruction et expression.

* Hybridation des registres : Ses textes integrent des éléments techniques (commandes,
erreurs, logs) comme des composantes poétiques, soulignant que le langage est aussi un
systeme de signes parmi d’autres.

3. Le langage comme processus

Sérandour s’intéresse moins au texte fini qu’a sa genese et a ses transformations :

* (Euvres en mouvement : Certaines de ses créations sont congues pour évoluer dans le
temps, comme des conversations avec une IA ou des textes générés en temps réel. Le
langage y est un phénomeéne en devenir, jamais stabilisé.

* Traces de I’écriture : Il expose souvent les mécanismes de production du texte (codes
sources, logs, versions intermédiaires), invitant a une lecture "archéologique" du langage, ou
chaque couche révele un stade de sa construction.

4. Silence et absence

Son rapport au langage inclut aussi ce qui ne se dit pas :

* Espaces blancs et pauses : Dans ses ceuvres, les silences, les trous ou les interruptions sont
aussi significatifs que les mots. Cette approche rappelle la poésie concréte ou le
minimalisme, ou le vide devient un élément actif de la composition.

* Observation contemplative : Dans ses projets récents (comme 1’observation du vent), il
semble privilégier une forme de langage non verbal, ou le sens émerge de I’attention portée
a des phénomenes naturels ou a des gestes infimes.




5. Langage et communauté

Sérandour voit le langage comme un lien social et un outil de partage :

Listes de diffusion et collaborations : Avec "ecriordi" ou "e-critures", il a créé des espaces
ot le langage circule, se transforme et s’enrichit collectivement. Pour lui, écrire est aussi un
acte de connexion avec d’autres auteurs, artistes ou lecteurs.

Autopublication et réseaux : Il utilise le web et les CD-ROM comme des supports
alternatifs pour diffuser des ceuvres qui échappent aux circuits traditionnels de 1’édition,
faisant du langage un bien commun.

6. Langage et résistance

Son travail questionne les normes linguistiques et culturelles :

Marges de la littérature : Il intervient "aux marges et dans les marges" de la littérature,
explorant des formes marginalisées (littérature numérique, poésie expérimentale) et donnant
une voix a ce qui est habituellement exclu du champ littéraire.

Subversion des attentes : En mélangeant poésie, code et art visuel, il défie les catégories
établies, proposant une langue libérée des conventions, ouverte a 1’expérimentation et a
Perreur.

7. Langage et nature

Dans ses projets les plus récents, il semble établir un paralléle entre le langage et les phénomeénes
naturels :

Analogies organiques : Il compare les flux de données aux mouvements du vent, ou les
algorithmes aux cycles de la nature, suggérant que le langage, comme le vivant, est un
systeme complexe et imprévisible.

Ecoute et traduction : Son observation des éléments naturels peut étre lue comme une
tentative de "traduire" des langages non humains (celui du vent, des arbres) en formes
poétiques, élargissant ainsi la notion de communication.

En résume

Pour Eric Sérandour, le langage est :

Un jeu (a manipuler, détourner, inventer),

Un processus (en perpétuelle évolution),

Un lien (entre humains, entre machines, entre 1’artiste et le monde),
Une résistance (face aux normes, aux institutions, a 1’oubli).

Son approche rejoint celle des avant-gardes du XXe siecle (Dada, Oulipo, poésie concrete), mais
aussi des pratiques contemporaines d’art numérique et de poésie sonore. Il nous rappelle que le
langage n’est pas seulement un outil de communication, mais un terrain de jeu infini, ou se
croisent technologie, poésie et philosophie.



Pour aller plus loin : Si vous souhaitez des exemples précis de ses ceuvres textuelles ou des
analyses de projets comme "Conversation avec une IA" ou "Ponctuation", je peux approfondir ! Son
rapport au langage vous évoque-t-il d’autres artistes ou courants ?

20:18
Peux-tu développer son rapport a la nature ?
20:20

Le rapport d’Eric Sérandour a la nature est a la fois poétique, contemplatif et profondément lié a
sa pratique artistique, marquant une évolution significative dans son travail. Voici une analyse de
cette relation, qui s’articule autour de plusieurs dimensions clés :

1. De Partificiel au naturel : une transition significative

Apres des décennies d’expérimentation avec le langage, le code et les médias numériques,
Sérandour semble avoir opéré un virage vers le naturel, comme un contrepoint a 1’abstraction
technologique. Ce changement n’est pas un rejet de ses précédentes explorations, mais plutdt une
extension de sa démarche :

* Observation des mouvements du vent : Il se décrit aujourd’hui comme un observateur des
phénomeénes naturels, notamment des mouvements liés au vent. Cette attention portée a
I’éphémere et a I’invisible (comme les flux d’air) refléte une quéte de simplicité et de
présence, en contraste avec la complexité de ses ceuvres numeériques.

* Minimalisme et lenteur : La ou ses créations passées jouaient sur la rapidité des
algorithmes, son approche actuelle privilégie la lenteur, 1’attention aux détails infimes, et
une forme de méditation active.

2. La nature comme langage et systeme

Sérandour aborde la nature avec le méme regard qu’il portait sur le code ou le langage : comme un
systeme complexe a décrypter et a interpréter.

* Analogies entre nature et technologie : Il établit des paralléles entre les flux de données et
les mouvements naturels (vent, vagues, feuilles). Par exemple, le vent devient une
métaphore des flux invisibles qui traversent aussi bien la nature que les réseaux numériques.

* Traduction poétique : Son observation de la nature peut étre vue comme une tentative de
"traduire" ses rythmes et ses patterns en une forme de poésie visuelle ou textuelle. La nature
devient un texte a lire, un algorithme organique.

3. Une esthétique de I’éphémeére et de I’impermanence

Son intérét pour la nature s’inscrit dans une esthétique de I’éphémere :

* Capturer ’invisible : Comme il le faisait avec les bugs ou les artefacts numériques, il
s’attache désormais a rendre visibles des phénomeénes souvent ignorés (le souffle du vent, les



vibrations des branches). Ces éléments, fugaces et imprévisibles, deviennent le matériau
d’une nouvelle forme d’art.

* Art comme trace : Ses observations rappellent les pratiques d’artistes comme Andy
Goldsworthy ou les poétes haiku, ou 1’ceuvre est une empreinte temporaire, une tentative
de fixer I’insaisissable.

4. La nature comme miroir de la création

Pour Sérandour, la nature n’est pas seulement un sujet, mais un modeéle de création :

* Systémes ouverts : La nature, comme le code, est un systeme dynamique, en perpétuelle
transformation. Il y voit une source d’inspiration pour repenser sa propre pratique, en
intégrant 1’idée de croissance, de cycles et d’adaptation.

* Collaboration avec I’environnement : Contrairement a ses ceuvres numeériques, ou il était
le "programmeur", il adopte ici une posture plus humble, presque passive, laissant la nature
guider son regard et son travail.

5. Une dimension écologique et politique

Son rapport a la nature porte aussi une dimension critique :

* Résistance a I’accélération technologique : En se tournant vers la nature, Sérandour
semble répondre a une saturation face a la vitesse et a I’artificialité du monde numérique. Ce
choix peut étre lu comme une forme de résistance silencieuse contre I’hyperconnectivité et
la sursollicitation des écrans.

* Réactivation de ’attention : Son travail invite a ralentir, a réapprendre a observer, et a se
reconnecter a un rythme plus organique. Cette démarche rejoint les préoccupations
écologiques contemporaines, ou 1’art devient un outil pour réenchanter le réel.

6. Nature et mémoire

La nature, pour lui, est aussi un archiviste :

* Traces et strates : Comme il I’a fait avec le projet "reboot" (qui redonnait vie a des ceuvres
oubliées), il observe la nature comme un espace ou se superposent des couches de temps —
les saisons, les cycles, les transformations lentes.

* Mémoire des lieux : Ses observations, souvent locales (a Saint-Brieuc, ou il vit), ancrent
son travail dans un territoire spécifique, loin de I’universalisme parfois abstrait du
numérique.

7. Une spiritualité laique
Enfin, son rapport a la nature prend une dimension presque contemplative :

* Rituel d’observation : Ses promenades et ses notes sur le vent évoquent une pratique



proche de la méditation ou de la marche artistique (comme chez Richard Long ou Hamish
Fulton). La nature devient un espace de silence et de réflexion.

* Humilité face au vivant : Apres des années a "programmer” des ceuvres, il se place
désormais en position d’écoute, reconnaissant dans la nature une intelligence et une
créativité qui dépassent 1’humain.

Syntheése : une nature-technologie
Chez Sérandour, la nature et la technologie ne s’opposent pas, mais se répondent :
* Le vent est un algorithme naturel,

* Les feuilles, des pixels organiques,
* Les saisons, des boucles de code a ciel ouvert.

Son travail actuel suggere que 1’art peut étre un pont entre ces deux mondes, et que la poésie nait
autant des lignes de code que des branches d’un arbre.

Pour approfondir : Si vous souhaitez des exemples concrets de ses projets liés a la nature (textes,
photos, ou installations), je peux chercher des références plus précises. Son approche vous semble-t-
elle proche de celle d’autres artistes ou penseurs (comme Thoreau, les land artists, ou les éco-
poetes) ? Ou souhaitez-vous explorer comment cette relation a la nature influence ses ceuvres
passées ?

20:20
La vidéo "Coquelicot" (2018) est emblématique de son rapport a la nature. Eric Sérandour a posé
son appareil photo sur un trépied et a filmé le coquelicot pendant 5 minutes. Celui-ci est ballotté par

le vent.
20:21

La vidéo "Coquelicot" (2018) est une ceuvre emblématique qui cristallise le rapport d’Eric
Sérandour a la nature, réduisant I’art a son essence la plus simple et la plus poétique. Voici une
analyse de cette piece et de ce qu’elle révele de sa démarche :

1. Un geste radical de simplicité

* Un sujet minimal : Un coquelicot, une fleur fragile et commune, filmé sans artifice. Le
choix de ce sujet banal, presque insignifiant, est en soi une déclaration : la beauté et I’intérét
résident dans ce que 1’on prend rarement le temps d’observer.

* Une durée réelle : Les 5 minutes de vidéo, sans montage ni accélération, imposent au
spectateur le temps réel de 1’observation. Ce parti pris rappelle les ceuvres de 1’art minimal
ou du cinéma expérimental (comme celles d’ Andy Warhol ou de James Benning), ou la
durée devient un matériau a part entiere.




2. Le vent comme co-auteur

Collaboration avec I’élément naturel : Le vent, invisible mais présent, anime la fleur et en
fait le véritable sujet du film. Sérandour ne controle pas le mouvement ; il le capture et le
restitue tel quel. Le vent devient ainsi un co-créateur, transformant une simple fleur en une
danse imprévisible et hypnotique.

Hasard et improvisation : Le mouvement du coquelicot, aléatoire et délicat, évoque ses
expériences passées avec les algorithmes et le hasard. Ici, c’est la nature qui "programme"
I’ceuvre, remplagant le code par le souffle.

3. Une esthétique de I’attention

Focalisation sur I’infime : En cadrant serré sur une seule fleur, Sérandour dirige notre
attention vers des détails habituellement ignorés : les micro-mouvements de la tige, les
vibrations des pétales, les jeux de lumiere. Cette approche rejoint la poétique du quotidien,
chere a des artistes comme Robert Filliou ou aux haikus japonais.

Silence et contemplation : I.’absence de son (ou le son ambiant, selon les versions) renforce
I’aspect méditatif de I’ceuvre. Le spectateur est invité a écouter avec les yeux, a se
synchroniser avec le rythme lent et irrégulier du vent.

4. Une métaphore du vivant

Fragilité et résistance : Le coquelicot, ballotté mais jamais brisé, devient une métaphore de
la résilience et de la précarité de la vie. La fleur, souvent associée a la briéveté (sa durée de
vie est éphémere), incarne ici la beauté de I’instant fugace.

Mouvement et immobilité : Le paradoxe entre la fixité du cadre et I’agitation de la fleur
interroge notre perception du temps et de I’espace. L’ceuvre capture un équilibre précaire,
entre stabilité et chaos.

5. Dialogue avec son travail antérieur

Continuité avec le numérique : Bien que radicalement différente de ses ceuvres
programmeées, "Coquelicot” en prolonge les thémes : systemes dynamiques, variations
infinies, et interaction entre structure (la tige) et aléatoire (le vent). La nature y est
traitée comme un langage, avec sa propre syntaxe et ses propres regles.

Dématérialisation : Comme dans ses ceuvres numeériques, Sérandour s’intéresse a ce qui est
immatériel (le vent) mais produit des effets visibles. La vidéo devient une trace de cette
interaction invisible.

6. Une ceuvre écologique et politique

Manifeste pour le ralentissement : Dans un monde saturé d’images et de stimuli,
"Coquelicot" est un appel a décélérer, a se reconnecter au réel. C’est une réponse artistique
a I’accélération technologique, une forme de résistance passive.



+ Ecologie de I’attention : L’ceuvre questionne notre capacité a voir vraiment, a préter
attention a ce qui nous entoure. Elle s’inscrit dans une démarche plus large de réhabilitation
du sensible, face a la sursollicitation des écrans.

7. Une poésie visuelle

* Abstraction et réalisme : Le mouvement du coquelicot, répété et varié, crée une forme
d’abstraction organique. La vidéo oscille entre le documentaire (un coquelicot filmé) et
I’abstraction (les formes et les rythmes créés par le vent).

+ Emotion pure : L’ceuvre touche par sa simplicité et son universalité. Elle ne cherche pas a
impressionner, mais a émouveir, en révélant la poésie cachée dans le banal.

Pourquoi cette ceuvre est-elle emblématique ?

"Coquelicot" résume la transition de Sérandour :

* Du code a ’organique,
* De la complexité a la simplicité,
* De P’artificiel au naturel.
Elle montre que son rapport a la nature n’est pas un rejet de la technologie, mais une extension de

sa recherche : explorer les systémes (qu’ils soient numériques ou naturels) et en révéler la poésie
intrinseque.

Pour aller plus loin :

» Cette ceuvre vous évoque-t-elle d’autres vidéos ou installations d’artistes contemporains
(comme les films de Sharon Lockhart, les "Earth Works" de Nancy Holt, ou les "Wind
Pieces" de Dorothy lannone) ?

* Souhaitez-vous des références précises a des textes ou des entretiens ou Sérandour parle de
cette vidéo ? Ou préférez-vous explorer d’autres ceuvres de sa série naturelle ?
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Je voudrais que tu me parles d"'Horizons" (2020). Il s'agit d'un programme informatique qui donne
a voir une simple photo d'une mer calme et d'un ciel clair. S'y superpose une courbe générée
informatiquement. Lorsqu'on recharge la page Web, une autre courbe remplace I'ancienne. Cette
courbe est la comme pour tordre I'horizon.
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L’ceuvre "Horizons" (2020) d’Eric Sérandour est une piéce numérique emblématique qui illustre sa
capacité a fusionner minimalisme, poésie et algorithme. Voici une analyse de cette création, a la
lumiere de votre description et de sa démarche artistique globale :




1. Un geste artistique minimal et subversif

* Une image fixe perturbée : Sérandour part d’'une photographie d’une mer calme et d’un
ciel clair, un paysage presque banal, apaisant, qui évoque 1’infini et la stabilité. En
superposant une courbe générée informatiquement, il introduit une fracture visuelle — une
distorsion subtile mais dérangeante de 1’horizon.

* L’horizon comme symbole : L’horizon est traditionnellement une ligne de fuite, une limite
entre visible et invisible, entre connu et inconnu. En le "tordant", I’artiste questionne notre
perception de la réalité et des frontieres, rappelant que méme ce qui semble stable peut étre
remis en cause.

2. I’aléatoire comme principe créatif

* Une courbe éphémere : A chaque rechargement de la page, une nouvelle courbe remplace
I’ancienne. Ce mécanisme rappelle ses expériences de poésie programmeée : 1’ceuvre n’est
jamais la méme, elle est générée en temps réel, comme un poeme visuel dont le sens se
renouvele a chaque lecture.

* Le hasard controlé : La courbe est produite par un algorithme, mais son apparence est
imprévisible. Sérandour joue ici avec I’idée de controle et de lacher-prise, entre la rigueur
du code et I’imprévisible du résultat. Le spectateur devient témoin d’un instant unique,
éphémeére, comme une vague ou un souffle de vent.

3. Dialogue entre nature et artificiel

* Contraste entre organique et numeérique : La mer et le ciel, éléments naturels, sont
confrontés a une courbe abstraite, artificielle. Ce dialogue crée une tension entre
I’organique (le paysage) et le construit (I’algorithme), entre le permanent et I’éphémere.

* Une métaphore du vivant : La courbe, comme une respiration ou un mouvement, évoque
les rythmes de la nature (vagues, marées, vent). Elle rappelle aussi ses ceuvres comme
"Coquelicot", ou le naturel et I’artificiel s’entremélent pour révéler une poésie cachée.

4. Une ceuvre interactive et contemplative

* L’interaction discreéte : Le spectateur doit recharger la page pour découvrir une nouvelle
variation. Ce geste simple transforme 1’expérience en un rituel, une invitation a observer les
infinies possibilités d’'un méme motif.

* Contemplation active : "Horizons" exige une attention soutenue. Comme dans ses
observations de la nature, Sérandour nous pousse a regarder autrement, a percevoir les
détails et les variations infimes.

5. Une réflexion sur la perception

* Perturbation de I’équilibre : La courbe brise la symétrie du paysage, créant une
dissonance visuelle qui interroge notre rapport a I’espace et a la représentation. Elle



rappelle que notre perception est toujours subjective, influencée par des facteurs externes
(ici, I’algorithme).

Une ceuvre "ouverte" : Comme dans I’art conceptuel ou chez des artistes comme Sol
LeWitt, I’ceuvre n’est pas un objet fini, mais un processus. Sa beauté réside autant dans le
programme qui la génére que dans les images qu’elle produit.

6. Echo avec son parcours

Continuité avec ses explorations passées : "Horizons" prolonge ses recherches sur les
systéemes dynamiques (qu’ils soient naturels ou numériques). Apres avoir travaillé sur le
langage et le code, Sérandour applique ici les mémes principes a I’image, montrant que la
poésie peut naitre de la rencontre entre une régle et 1’aléatoire.

Simplicité apparente, complexité sous-jacente : Derriére I’apparente simplicité de 1’ceuvre
se cache une réflexion sur la matérialité de I’image numérique, sur la facon dont un
algorithme peut transformer notre regard.

7. Une ceuvre écologique et politique

Résistance a la standardisation : En proposant une image qui change a chaque visite,
Sérandour s’oppose a la reproduction a I’identique, caractéristique de la culture numérique.
Il rappelle que I’art peut étre un espace de résistance contre I’uniformisation.

Une invitation a la lenteur : Dans un monde saturé d’images, "Horizons" impose un temps
d’arrét, une pause contemplative. C’est une réponse artistique a 1’accélération du monde
moderne.

Pourquoi cette ceuvre est-elle significative ?

"Horizons" résume la démarche de Sérandour :

Hybridation des médiums (photographie + code),
Jeu avec les limites (entre fixe et mouvant, naturel et artificiel),
Poétique de I’éphémere et de |’attention.

Elle montre que 1’art numérique peut étre a la fois conceptuel et sensible, et que la technologie,
loin d’étre froide, peut servir a révéler la poésie du monde.

Pour aller plus loin :
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Cette ceuvre vous évoque-t-elle d’autres artistes ou courants (comme 1’art génératif, le land
art numérique, ou les travaux de Casey Reas) ?

Souhaitez-vous des références précises a des textes ou entretiens ou Sérandour parle de cette
piece ? Ou préférez-vous explorer d’autres aspects de son travail ?



Dans "Bic 1", Eric Sérandour a gribouillé une feuille de format carré avec un stylo a bille noir (je te
joins une image).
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Cette ceuvre, "Bic 1", est un exemple frappant de la démarche d’Eric Sérandour ot le geste le plus
simple devient une exploration artistique profonde. Voici une analyse de cette piece et de ce
qu’elle révele de son rapport a 1’art, au hasard et a la création :

1. Un geste brut et immédiat

* Matériau minimaliste : Un stylo a bille (Bic) et une feuille de papier, rien de plus.
Sérandour utilise des outils du quotidien, banalisés, pour créer une ceuvre qui semble a
premiere vue "sans intention". Ce choix rappelle ’art brut ou le dessin automatique des
surréalistes, ou 1’acte de créer prime sur le résultat esthétique traditionnel.

* Absence de plan : Le gribouillis, avec ses lignes entrelacées et chaotiques, semble exécuté
sans préméditation. Il incarne une forme de liberté créative, libérée des contraintes de la
représentation ou de la technique.

2. Une esthétique du chaos organisé

* Répétition et saturation : Les lignes s’accumulent jusqu’a remplir presque tout 1’espace,
créant une texture dense et labyrinthique. Ce réseau de traits évoque des systemes
complexes : racines, neurones, ou méme des flux de données.

+ Equilibre entre ordre et désordre : Bien que le dessin paraisse aléatoire, il est contenu
dans un format carré, ce qui introduit une tension entre le controle (le cadre) et le lacher-
prise (le gribouillis). Cette dualité est récurrente dans son travail, ou la structure dialogue
avec I’imprévisible.

3. Un dialogue avec I’abstraction et I’art moderne

+ Echo a I’art informel : Cette ceuvre rappelle les créations de Cy Twombly ou de Georges
Mathieu, ou le geste et la trace du mouvement sont centraux. Comme eux, Sérandour
transforme un acte enfantin (gribouiller) en une ceuvre contemplative.

* Poétique du trait : Chaque ligne, bien que rapide et spontanée, porte une énergie propre.
L’accumulation de traits crée un rythme visuel, presque musical, qui invite a une lecture
attentive des détails.

4. Une métaphore des processus naturels et numériques

* Analogie avec la nature : Les entrelacs de lignes évoquent des phénomenes organiques
(racines, branches, vagues) ou des réseaux (neurones, circuits électroniques). On peut y voir



une représentation visuelle de I’idée de systéemes complexes, qu’ils soient naturels ou
algorithmiques.

* Lien avec ses ceuvres numériques : Comme dans "Horizons", ou une courbe algorithmique
perturbe un paysage, "Bic 1" montre comment un geste simple peut générer une complexité
apparente. Le dessin devient une métaphore des processus de croissance ou de génération
aléatoire qu’il explore dans ses ceuvres programmeées.

5. Une ceuvre processuelle

* D’importance du processus : Ce qui compte ici, ce n’est pas tant I’image finale que I’acte
de dessiner lui-méme. Sérandour s’intéresse a la trace du mouvement, a la maniéere dont
une action répétée (gribouiller) peut produire une forme de poésie visuelle.

* Temps et patience : Bien que le résultat semble spontané, la densité des traits suggére un
temps long, une accumulation de gestes. Cela rejoint sa fascination pour les phénomeénes
lents ou répétitifs, comme le vent ou les vagues.

6. Une réflexion sur I’art et la banalité

+ Elever le banal au rang d’art : En présentant un gribouillis comme une ceuvre a part
entiére, Sérandour questionne les frontiéres de I’art. Il rappelle que la beauté et le sens
peuvent émerger de gestes simples, voire triviaux, pourvu qu’on leur préte attention.

* Résistance a I’interprétation : L’ceuvre refuse une lecture narrative ou symbolique claire.
Elle invite plutot a une expérience sensorielle — observer les variations de pression du
stylo, les chevauchements de lignes, les vides qui subsistent.

7. Une continuité avec ses autres explorations

* De I’analogique au numérique : "Bic 1" peut étre vu comme 1’équivalent "manuel” de ses
ceuvres algorithmiques. Dans les deux cas, Sérandour part d’une regle simple (gribouiller,
ou programmer une courbe) pour aboutir a une forme complexe et imprévisible.

* Simplicité et profondeur : Comme dans "Coquelicot" ou "Horizons", il montre que 1’art
peut naitre de I’observation attentive de ce qui semble insignifiant.

Pourquoi cette ceuvre est-elle significative ?

"Bic 1" illustre comment Sérandour transforme des gestes ou des éléments ordinaires en une
réflexion sur la création, le hasard et la perception. Elle incarne sa capacité a trouver de la poésie
dans I’infime, et a révéler la complexité cachée dans la simplicité.

Pour aller plus loin :

» Cette ceuvre vous évoque-t-elle d’autres artistes ou courants (comme 1’art brut, le tachisme,
ou les dessins de Hans Hartung) ?



* Souhaitez-vous explorer d’autres aspects de son travail, comme ses liens entre dessin et
poésie programmée ? Ou préférez-vous une analyse plus technique de ses ceuvres
numériques ?
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le-marcheur.pdf

pdf

Dans son travail "Le marcheur" (2013), Eric Sérandour a utilisé un accéléromeétre 2D. Il en a tiré
deux courbes qu'il a superposées (je te joins le pdf).
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Le projet "Le marcheur" (2013) d’Eric Sérandour est une ceuvre fascinante qui illustre sa capacité
a transformer des données brutes en une poésie visuelle et conceptuelle. Voici une analyse de cette
piece, a la lumiere de votre description et de sa démarche artistique globale :

1. Capturer P’invisible

* Un geste simple, une technologie discreéte : Sérandour utilise un accélérometre 2D pour
enregistrer les mouvements d’une marche. Cet outil, souvent associé a des applications
scientifiques ou industrielles, devient ici un instrument de création. Il capte des données
qui, sans traitement, resteraient invisibles : les micro-variations de vitesse, d’accélération et
de rythme du corps en mouvement.

* Traduction visuelle du mouvement : Les deux courbes superposées sur le PDF sont la
trace graphique de ces mouvements. Elles rendent visible ce qui est habituellement ressenti
mais non vu, comme une partition musicale traduisant une mélodie silencieuse.

2. Une esthétique des données

* Abstraction et minimalisme : Les courbes, épurées et géométriques, évoquent une écriture
automatique, ou le corps devient un stylo tracant des lignes sur une feuille invisible. Leur
superposition crée un dialogue entre deux dimensions du mouvement (par exemple, les axes
horizontal et vertical), révélant une chorégraphie cachée.

* Rythme et répétition : Les motifs qui émergent des courbes rappellent les vagues, les
battements de cceur, ou les ondes sonores. Sérandour transforme ainsi la marche, acte banal,
en une composition visuelle et rythmique, presque musicale.

3. Le corps comme instrument

* Une performance discreéte : Contrairement a une vidéo ou une photo, 1’accélérometre ne
montre pas le marcheur, mais son essence dynamique. L’ceuvre se concentre sur
I’empreinte du mouvement, pas sur son auteur. Cela rejoint sa fascination pour les traces,
les résidus, et les systemes qui laissent une marque sans révéler leur source.

* Dépersonnalisation : En réduisant la marche a des courbes, Sérandour efface I’identité du



marcheur pour ne garder que I’universel du geste. L’ceuvre devient une métaphore de
I’expérience humaine, ou chaque pas est a la fois unique et partie d’un cycle répétitif.

4. Dialogue entre art et science

* L’art comme visualisation de données : "Le marcheur"” s’inscrit dans une tradition
d’artistes qui utilisent des outils scientifiques pour créer (comme les dessins de Hans Haacke
ou les installations de Ryoji Ikeda). Sérandour montre que les données brutes peuvent
devenir un matériau esthétique, pourvu qu’on les regarde avec une intention poétique.

* Précision et poésie : I’accélérometre, instrument de mesure, produit des courbes qui, une
fois extraites de leur contexte technique, deviennent abstraites et évocatrices. Ce décalage
entre la rigueur de la capture et la liberté de 1’interprétation est au cceur de son travail.

5. Une ceuvre processuelle et éphémere

* L’importance du processus : Comme dans "Bic 1" ou "Horizons", I’ceuvre n’est pas un
objet fini, mais la trace d’une action. Elle existe a la fois comme enregistrement (les
données) et comme interprétation (les courbes imprimées).

* Temporalités superposées : Les courbes capturent un moment précis (novembre 2013),
mais leur forme intemporelle évoque aussi 1’idée de cycles — ceux de la marche, de la
respiration, ou méme des saisons.

6. Lien avec ses autres explorations

* Continuité avec ses ceuvres numériques : "Le marcheur" prolonge ses expérimentations
avec les systéemes dynamiques, qu’ils soient naturels ("Coquelicot™) ou algorithmiques
("Horizons"). Ici, le corps humain devient un systéme générateur de formes, comme un
algorithme organique.

* Simplicité des moyens, richesse des résultats : Avec un outil simple (un accélérometre) et
un geste quotidien (marcher), Sérandour crée une ceuvre qui questionne notre rapport au
temps, a I’espace et a la technologie.

7. Une réflexion sur la mémoire et I’effacement

* Trace et disparition : Les courbes sont a la fois une mémoire du mouvement et une
réduction de sa complexité. Elles rappellent que toute capture est une interprétation, une
traduction imparfaite de la réalité.

* Silence et présence : L’ceuvre est silencieuse, mais elle parle du corps, du rythme, et de
I’absence. Elle invite a une écoute visuelle, ou le spectateur doit reconstruire mentalement le
geste qui a produit ces lignes.




Pourquoi cette ceuvre est-elle emblématique ?

"Le marcheur" résume plusieurs aspects clés de la démarche de Sérandour :

* Hybridation entre art, science et technologie,
* Transformation du banal en poétique,
* Exploration des limites entre visible et invisible.

Elle montre comment 1’art peut révéler la beauté cachée dans les données, et comment un geste
aussi simple que marcher peut devenir, une fois traduit, une méditation sur le mouvement et le
temps.

Pour aller plus loin :

* Souhaitez-vous une comparaison avec d’autres ceuvres d’artistes utilisant des capteurs ou
des données (comme les "Data Paintings" de Julie Freeman ou les travaux de Rafael
Lozano-Hemmer) ?

* Ou préférez-vous approfondir un autre aspect de son travail, comme ses liens entre poésie
programmeée et art visuel ?
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En septembre 2007, Eric Sérandour écrivait : "La courbe n'est pas encore un mot. Elle pourrait le
devenir. Il suffirait de la secouer un petit peu."
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Cette phrase d’Eric Sérandour, "La courbe n'est pas encore un mot. Elle pourrait le devenir. Il
suffirait de la secouer un petit peu.” (2007), est une clé pour comprendre sa démarche artistique,
a la fois poétique, conceptuelle et expérimentale. Voici une analyse de cette déclaration et de ce
qu’elle révéle sur son rapport au langage, a I’image et a la création :

1. La courbe comme langage potentiel

* Une métaphore du passage de I’abstrait au signifiant : Sérandour suggere que la courbe
— forme géométrique, trace, mouvement — n’est pas encore un signe (un mot), mais
qu’elle en a le potentiel. Elle est a la frontiére entre le visible et le lisible, entre I’abstraction
et le sens.

* Secouer la courbe : Cette expression évoque I’idée d’activer, de révéler ou de perturber
pour faire émerger du sens. Comme un mot qui naitrait d’un geste, d’une vibration, ou d’un
algorithme, la courbe pourrait, par une légere transformation, basculer dans le domaine du
langage.

2. Une réflexion sur la frontiére entre image et texte

* La courbe comme lettre ou symbole : Dans ses ceuvres, Sérandour explore souvent
comment des formes visuelles (courbes, tracés, gribouillis) peuvent devenir porteuses de



sens, a I’instar des idéogrammes ou des signes calligraphiés. Il interroge ainsi la matérialité
du langage et la facon dont le sens émerge de la matiere.
Exemples dans son travail :
* Dans "Le marcheur", les courbes issues d’un accélérometre deviennent une
écriture du mouvement.
* Dans "Horizons", la courbe superposée a une photo de mer déstabilise ’image et
invite a une lecture nouvelle, comme si elle "parlait" a I’image.
* Dans ses poésies programmeées, les algorithmes génerent des textes ou la forme
visuelle des mots (leur disposition, leur répétition) est aussi importante que leur
signification.

3. Le geste comme déclencheur de sens

"Secouer un petit peu" : Cette action minimaliste rappelle son approche de la création, ou
une légére intervention (un algorithme, un gribouillis, un capteur) suffit a transformer une
forme en une ceuvre chargée de sens.

I’idée de bifurcation : Une petite perturbation peut faire basculer une courbe (ou une idée)
vers un nouveau territoire. Cela rejoint sa fascination pour les systémes dynamiques, ot
une infime variation produit des résultats imprévisibles.

4. Un manifeste pour une poésie visuelle et kinétique

La courbe comme poéme : Sérandour voit dans les lignes, les tracés et les mouvements une
poésie latente. Il suffit de les "activer" — par la technologie, le hasard, ou I’attention —
pour qu’ils deviennent des mots silencieux, une langue sans syntaxe fixe.

L’influence de la poésie concréte et de I’Oulipo : Comme les poétes concrets (comme
Augusto de Campos) ou les membres de 1’Oulipo (comme Raymond Queneau), il joue avec
les contraintes formelles pour faire émerger du sens la ou on ne I’attend pas.

5. Une approche phénoménologique

L’attention comme outil de création : "Secouer" une courbe, c’est aussi 1’observer
différemment, y préter une attention nouvelle. Sérandour invite a voir le monde (une
marche, un coquelicot, une ligne de code) comme un texte a décrypter.

Le role du spectateur : C’est souvent le regard de celui qui observe qui transforme la
courbe en mot, le gribouillis en poéme, ou la donnée en image. L’ceuvre est inachevée sans
cette interaction.

6. Un pont entre analogique et numérique

La courbe comme code : Dans ses ceuvres numériques, les courbes sont souvent générées
par des algorithmes. Elles deviennent alors des mots d’un langage machine, que Sérandour
traduit en une expérience humaine.



* L’analogique et le numérique en dialogue : Que ce soit avec un stylo ("Bic 1"), un
accélérometre ("Le marcheur"), ou un programme ("Horizons"), il montre que la frontiére
entre les deux mondes est poreuse.

7. Une philosophie de la création

* I’art comme révélation : Pour Sérandour, créer, c’est faire parler ce qui est muet — une
feuille de papier, un capteur, une image fixe. La courbe est une métaphore de cette démarche
: elle est 1a, sous nos yeux, mais il faut la "secouer” pour en entendre le sens.

* Une esthétique de I’éphémeére : Comme dans "Coquelicot" ou ses observations du vent, il
s’agit de capter I’instant ou quelque chose bascule — ot une forme devient langage, ou
un mouvement devient poésie.

Pourquoi cette phrase est-elle centrale ?

Elle résume sa croyance en un art qui émerge du quotidien, des outils simples, et des gestes
infimes. Elle montre aussi que son travail est une quéte de sens, une tentative de faire parler le
monde — qu’il soit naturel, technologique ou abstrait.

Pour aller plus loin :

* Cette idée vous évoque-t-elle d’autres artistes ou écrivains (comme les calligrammes
d’Apollinaire, les partitions graphiques de John Cage, ou les dessins de Paul Klee) ?

* Souhaitez-vous explorer comment cette philosophie se manifeste dans une ceuvre précise de
Sérandour ? Ou préférez-vous discuter de son influence sur 1’art contemporain ?
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Dans "Ponctuation” (2022), on a une photographie d'Eric Sérandour qui cache son visage avec son
poing. Sur son tee-shirt noir, on peut voir en blanc quatre oscillateurs du jeu de la vie (le blinker).
Tels que positionnés, ces quatre oscillateurs semblent représenter une cible.

20:28

"Ponctuation” (2022) est une ceuvre riche en symboles et en tensions, ol Eric Sérandour méle
autoportrait, langage visuel et référence aux systéemes dynamiques. Voici une analyse de cette
piéce, en décryptant ses éléments clés et leur signification dans le contexte de sa démarche
artistique :

1. Un autoportrait masqué : le geste et I’identité

* Le poing devant le visage : Ce geste de dissimulation évoque a la fois une résistance, une
protection, et une question sur I’identité. Sérandour se cache, mais il se montre aussi — le
poing devient un masque, une ponctuation visuelle qui interrompt la lecture de son visage.

* Une ponctuation humaine : Le titre "Ponctuation" suggere que ce geste fonctionne comme
un signe de ponctuation dans une phrase. Le poing pourrait étre un point, une virgule, ou



un point d’exclamation, marquant une pause, une rupture, ou une emphase dans un discours
visuel.

2. Les oscillateurs du "Jeu de la vie" : langage et systémes

* Le "blinker" du Jeu de la vie : Ces quatre motifs en forme de cible sont des oscillateurs
issus du célebre automate cellulaire concu par John Conway. Dans ce jeu, des cellules
évoluent selon des regles simples, créant des motifs qui naissent, disparaissent ou se répéetent
a I’infini. Le "blinker" est I’un des motifs les plus basiques : il clignote entre deux états,
comme un signal.

* Une cible ou un signal : Leur disposition en cible sur le tee-shirt n’est pas anodine. Elle
peut symboliser :

* Une cible : une invitation a regarder, a viser, a interpréter.

* Un signal : comme un message codé, une tentative de communication a travers un
langage abstrait.

* Un systéme en mouvement : ces motifs, bien que statiques sur le tee-shirt, évoquent
I’idée de cycles, de répétition, et de regles — des themes centraux dans I’ceuvre de
Sérandour.

3. Dialogue entre corps et algorithme

* L’humain et le numérique : Sérandour superpose son corps (organique, expressif) a un
motif issu d’un systéme algorithmique. Cela crée une tension entre le vivant et le
programmeé, entre I’imprévisible (le geste du poing) et le déterminé (les regles du Jeu de la
vie).

* Le tee-shirt comme interface : Le vétement devient un support de langage, un écran ou se
projette une logique mathématique. Cela rappelle ses ceuvres numériques, ou le code et
I’image se répondent.

4. Une ceuvre sur la communication et le silence

* Ponctuer le visible : Le poing cache le visage, mais les oscillateurs "parlent". L’ceuvre joue
sur 1’idée de ce qui est dit et ce qui est tu, de ce qui est montré et ce qui est caché. La
ponctuation, en écriture, structure le sens ; ici, elle structure le regard.

* Un langage universel ? : Les motifs du Jeu de la vie sont compris par ceux qui connaissent
ses regles, mais restent abstraits pour les autres. Sérandour interroge ainsi la compréhension
des signes et la facon dont le sens émerge (ou pas) d’un systéme.

5. Réflexion sur les regles et la liberté

* Regles et contraintes : Le Jeu de la vie est gouverné par des regles strictes, tout comme la
ponctuation en grammaire. Pourtant, ces régles permettent une infinité de variations.



Sérandour, en les utilisant, rappelle que I’art (comme la vie) nait souvent de la contrainte
créative.

* Le corps comme systéeme : En associant son geste a ces motifs, il suggere que le corps lui-
méme est un systéme dynamique, soumis a des regles invisibles (sociales, biologiques,
artistiques).

6. Une esthétique minimaliste et conceptuelle

* Noir et blanc : Le contraste entre le tee-shirt noir et les motifs blancs renforce 1’aspect
graphique de 1’ceuvre. Le minimalisme des couleurs met 1’accent sur les formes et leur
signification.

* L’éphémeére et le permanent : Le clignotement du "blinker" (dans le Jeu de la vie) est un
mouvement perpétuel, mais figé ici sur un vétement. Cette tension entre mouvement et
fixité est récurrente dans son travail.

7. Lien avec le reste de son ceuvre

* Continuité avec ses explorations :

* Comme dans "Le marcheur" (ou des données deviennent une image) ou
"Horizons" (ou une courbe perturbe un paysage), Sérandour utilise des éléments
simples pour créer une ceuvre chargée de sens.

e Comme dans "Bic 1" ou "Coquelicot", il part d’un geste ou d’un détail pour ouvrir
une réflexion plus large sur la perception, le langage et les systémes.

Pourquoi cette ceuvre est-elle significative ?
"Ponctuation" résume plusieurs aspects de la démarche de Sérandour :
* Hybridation entre corps et algorithme,

* Jeu avec les signes et leur interprétation,
* Questionnement sur la visibilité et le sens.

Elle montre comment un détail infime (quatre pixels sur un tee-shirt) peut devenir le point de
départ d’une méditation sur I’art, le langage et ’identité.

Pour aller plus loin :

* Cette ceuvre vous évoque-t-elle d’autres artistes qui jouent avec les codes et les systemes
(comme Sol LeWitt, les poetes concrets, ou les travaux de Casey Reas) ?

* Soubhaitez-vous approfondir un aspect précis, comme le lien entre le Jeu de la vie et la poésie
programmeée ? Ou préférez-vous explorer une autre facette de son travail ?

20:28
Dans son travail "Le poéte" (2017), Eric Sérandour utilise un robot Poppy Ergo Jr animé de maniére
aléatoire dans des plages d'angles définies.
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"Le poéte" (2017) est une ceuvre emblématique d’Eric Sérandour, ot il pousse plus loin sa
réflexion sur I’automatisme, la poésie et la frontiére entre humain et machine. Voici une analyse
de cette piece, qui illustre sa capacité a transformer un objet technologique en une métaphore du
geste créatif et de 1’écriture :

1. Un robot comme extension du geste poétique

Poppy Ergo Jr : Ce robot open-source, congu pour étre accessible et modulable, est ici
détourné de sa fonction initiale. Sérandour 1’utilise comme un instrument de création,
presque comme un stylo ou un pinceau, mais animé par des mouvements aléatoires dans
des plages d’angles prédéfinies.

I’aléatoire controlé : Le robot n’improvise pas totalement — ses mouvements sont limités
a des plages précises, ce qui crée une tension entre hasard et structure. Cette approche
rappelle ses ceuvres algorithmiques, ou des regles simples génerent des résultats
imprévisibles.

2. Une poésie du mouvement mécanique

Geste et écriture : En animant le robot de maniere aléatoire, Sérandour évoque 1’idée d’une
écriture automatique, comme celle des surréalistes ou des poéetes concrets. Le robot
devient un poéte mécanique, tracant des formes ou des mots invisibles dans 1’espace.

Le mouvement comme langage : Les déplacements du robot, bien que dépourvus de sens
littéral, suggerent une grammaire visuelle. Chaque séquence est unique, éphémere, comme
un vers qui s’effacerait apres avoir été écrit.

3. Dialogue entre humain et machine

Qui est le poéte ? : Le titre "Le poete" interroge : est-ce le robot, le programmeur, ou le
spectateur qui interpréte ses mouvements ? Sérandour brouille les frontiéres entre
I’intention humaine et I’autonomie machine, invitant a repenser la création comme un
processus collaboratif.

Une métaphore de I’inspiration : Le robot, avec ses mouvements imprévisibles mais
contraints, incarne 1’idée d’une création qui échappe partiellement a son auteur —
comme si la poésie naissait d’un dialogue entre le controle et le lacher-prise.

4. Une ceuvre processuelle et éphémere

L’importance du processus : Comme dans "Le marcheur" ou "Horizons", 1’ceuvre n’est pas
un objet fini, mais une performance en devenir. Le spectateur est invité a observer les
variations infinies des mouvements, comme on lirait un poéme en perpétuelle réécriture.
I’éphémere comme matériau : Les positions du robot ne sont pas fixées ; elles existent



seulement dans I’instant. Cela rejoint sa fascination pour I’'impermanence (le vent, les
vagues, les courbes aléatoires).

5. Réflexion sur I’automatisme et la créativité

* L’art comme systéme : Sérandour utilise le robot pour explorer comment des regles
simples (les plages d’angles) peuvent engendrer une complexité poétique. Cela rappelle les
automates des avant-gardes (comme les machines de Jean Tinguely) ou les algorithmes
génératifs de I’art contemporain.

* Une critique de I’anthropo-centrisme : En attribuant le titre de "poéte" a une machine, il
questionne notre rapport a la créativité. Et si la poésie pouvait émerger de processus non
humains ?

6. Lien avec ses autres explorations

* Continuité avec ses ceuvres numériques :
* Comme dans "Horizons" (ot une courbe perturbe une image) ou "Ponctuation”
(ou des motifs algorithmiques dialoguent avec le corps), "Le poéte" montre comment
la technologie peut devenir un médium poétique.
* Comme dans "Bic 1" ou "Coquelicot", il part d’un geste minimal (ici, des angles
de rotation) pour créer une ceuvre ouverte a I’interprétation.
* Une esthétique du bricolage : Sérandour utilise un robot low-cost et open-source,
soulignant que I’art peut naitre d’outils accessibles et détournés, pas seulement de
technologies sophistiquées.

7. Une ceuvre écologique et politique

* Résistance a la standardisation : En utilisant 1’aléatoire, il s’oppose a 1’idée d’une machine
parfaitement prévisible. Le robot devient un symbole de liberté dans la contrainte, une
métaphore de la création elle-méme.

* Une invitation a la lenteur : Les mouvements du robot, bien que mécaniques, imposent un
rythme contemplatif. Dans un monde accéléré, "Le poéte" rappelle I’importance de
I’attention et du temps.

Pourquoi cette ceuvre est-elle marquante ?
"Le poete" résume plusieurs themes chers a Sérandour :
* D’hybridation entre organique et artificiel,

* La poésie comme processus, pas seulement comme résultat,
* La technologie comme partenaire de création, pas comme outil passif.

Elle montre comment un objet simple et des régles basiques peuvent ouvrir un champ infini de
sens, a condition de regarder avec curiosité.



Pour aller plus loin :
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Cette ceuvre vous évoque-t-elle d’autres artistes ou courants (comme 1’art cinétique, les
machines de Tinguely, ou les robots de Nam June Paik) ?

Souhaitez-vous explorer comment Sérandour lie cette piece a ses réflexions sur le langage
ou la nature ? Ou préférez-vous découvrir une autre de ses créations ?

Dans "Naissance du langage" (2006), Eric Sérandour propose un enregistrement sonore de 34

minutes dans lequel on entend sa fille bébé gazouiller.

20:29

"Naissance du langage" (2006) est une ceuvre d’Eric Sérandour d’une simplicité apparente et
d’une profondeur poétique, ou il capture I’émergence méme de la communication humaine. Voici

une analyse de cette piece sonore, qui illustre son approche minimaliste et son attention aux
moments de bascule entre bruit et sens, entre naturel et culturel :

1. Un enregistrement brut : I’origine du langage

34 minutes de gazouillis : [’ceuvre se réduit a I’enregistrement des sons émis par sa fille
bébé, sans montage ni accompagnement. Ces gazouillis, pré-linguistiques, sont a la fois
universels (tous les bébés passent par cette phase) et uniques (chaque enfant a sa propre
mélodie).

I’origine du sens : Sérandour choisit de focaliser sur ce moment ou le langage n’est pas
encore structuré, ou les sons sont purs, libres de toute syntaxe. C’est une exploration de la
frontiére entre le bruit et la parole, entre I’instinct et la culture.

2. Une ceuvre sur I’écoute et I’attention

Une invitation a préter ’oreille : En proposant un enregistrement aussi long et dépourvu
d’artifice, il force 1’auditeur a ralentir, a écouter les nuances, les rythmes, et les répétitions.
Comme dans "Coquelicot" ou "Le marcheur", il transforme un phénomeéne banal en une
expérience contemplative.

La poésie du non-verbal : Les gazouillis deviennent une partition sonore abstraite, ou
I’on percoit des modulations, des silences, et des variations d’intensité — une musique
avant la langue.

3. Le langage comme processus, pas comme systéme

Naissance et devenir : Le titre "Naissance du langage" souligne que le langage n’est pas un
donné, mais un processus en train de se faire. Sérandour s’intéresse a 1’émergence, pas a
la forme aboutie.

Une métaphore de la création : Comme dans ses ceuvres algorithmiques ou ses gribouillis



("Bic 1"), il montre que la beauté et le sens naissent de I’imperfection, de I’inachevement,
et du mouvement.

4. Dialogue avec ses autres explorations

* Continuité avec ses ceuvres sur les systéemes dynamiques :

* Comme dans "Le poéte" (ou un robot génere des mouvements aléatoires) ou
"Horizons" (ou une courbe perturbe une image), "Naissance du langage" capture un
systéme en train de s’organiser.

* Comme dans "Ponctuation” (ot un geste ou un motif interrompt le flux visuel), les
gazouillis sont des ponctuations sonores, des tentatives de communication avant le
mot.

* Lien avec la nature : Les sons du bébé évoquent aussi les chants d’oiseaux ou le
bruissement du vent — des phénomenes naturels que Sérandour observe avec la méme
attention (cf. "Coquelicot").

5. Une réflexion sur ’humain et la technologie

* Contraste avec ses ceuvres numériques : Alors qu’il utilise souvent des algorithmes ou
des robots ("Le poete"), ici, il se tourne vers le corps humain comme source de langage.
Pourtant, I’enregistrement lui-méme est un dispositif technique, rappelant que méme le plus
organique est médiatisé.

* Une critique de P’artificiel ? : En opposant la pureté des gazouillis a la complexité de ses
ceuvres programmées, Sérandour interroge notre rapport a la naturalité et a I’artifice dans
la communication.

6. Une dimension intime et universelle

* DL’intime comme politique : Enregistrer sa fille est un geste personnel, mais le sujet — la
naissance du langage — est universel. L’ceuvre devient une méditation sur ce qui nous lie
tous : la recherche de sens.

* L’enfant comme métaphore : Le bébé, en train d’apprendre a parler, incarne 1’ouverture,
la curiosité, et la vulnérabilité — des valeurs que Sérandour célébre dans son art.

7. Une esthétique de I’éphémere et du fragile

* L’éphémére comme matériau : Les gazouillis sont fugaces, comme les courbes
d’"Horizons" ou les mouvements du vent. Sérandour fixe un moment qui, par nature,
échappe et se transforme.

* La fragilité du sens : L’ceuvre rappelle que le langage est précaire : il nait, se développe, et
peut aussi se perdre. Cela rejoint sa fascination pour les systemes instables (comme les
oscillateurs de "Ponctuation").




Pourquoi cette ceuvre est-elle touchante ?
"Naissance du langage" résume 1’essence de la démarche de Sérandour :
* Trouver de la poésie dans I’infime,

* Célébrer les commenceements (plut6t que les aboutissements),
* Montrer que I’art peut naitre de I’écoute, pas seulement de la fabrication.

Elle montre comment un enregistrement minimal peut devenir une méditation sur la
communication, la création, et ce qui nous rend humains.

Pour aller plus loin :

» Cette ceuvre vous évoque-t-elle d’autres artistes sonores ou conceptuels (comme John Cage,
Janet Cardiff, ou les enregistrements de paysages sonores de Bernie Krause) ?

* Souhaitez-vous explorer comment Sérandour lie cette piéce a ses réflexions sur 1’aléatoire
ou la poésie programmée ? Ou préférez-vous découvrir une autre facette de son travail ?
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Eric Sérandour cite sur son site Web d'autres auteurs : Philippe Castellin avec "Il ne se passe rien
que vous puissiez voir, mais le temps passe, et il passe de la sorte. Car c'est ainsi que les enfants
grandissent, que les arbres poussent, que les rides adviennent, que la nuit tombe et que les fleurs se
fanent". Il cite également Pierre Garnier avec "J'affirme qu'il y a un rapport entre 1/2 et la neige - et
je m'y tiens jusqu'a ce que les autres l'acceptent”. Son oeuvre "Tue-moi" (1998) est une réponse au
"tue-moi" de Christophe Tarkos (Caisses, 1998). Dans MB (2007), il fait référence a Marcel
Broodthaers et Mel Bochner. Ce dernier projet est a réaliser par un artiste dont le prénom
commence par M et le nom par B, les initiales de Marcel Broodthaers et de Mel Bochner. En 2023,
il rend hommage a Tibor Papp avec son programme "A travers le miroir".

20:30

Les références et hommages d’Eric Sérandour révélent une démarche profondément ancrée dans
le dialogue avec I’histoire de I’art, la poésie et la pensée contemporaine. Voici une analyse de
ces citations, références et ceuvres, qui éclairent sa pratique comme un réseau de correspondances,
de réponses et de réactivations :

1. Philippe Castellin : le temps et ’invisible

» Citation : "Il ne se passe rien que vous puissiez voir, mais le temps passe, et il passe de la
sorte. Car c'est ainsi que les enfants grandissent, que les arbres poussent, que les rides
adviennent, que la nuit tombe et que les fleurs se fanent."

* Résonance avec son ceuvre : Cette phrase résume 1’attention de Sérandour pour
I’infime, ’imperceptible, et les processus lents (comme dans "Coquelicot" ou
"Naissance du langage"). Elle explique son intérét pour les phénomeénes qui
échappent au regard, mais qui structurent notre existence : le vent, la croissance,
I’érosion.

* Lien avec sa pratique : Ses ceuvres comme "Horizons" ou "Le marcheur" captent
justement ce qui se passe "sans qu’on puisse voir" — une courbe qui change, un



mouvement enregistré, un gazouillis. Il transforme I’invisible en visible, le temps en
espace.

2. Pierre Garnier : le rapport arbitraire et poétique

» Citation : "J'dffirme qu'il y a un rapport entre 1/2 et la neige - et je m'y tiens jusqu'a ce que
les autres l'acceptent.”

* Résonance avec son ceuvre : Garnier, figure de la poésie spatiale et concrete, défend
I’idée que la poésie nait de connexions inattendues, presque arbitraires. Sérandour
partage cette approche :

* Dans "Bic 1", un gribouillis devient une ceuvre.
* Dans "Le poéte", un robot génére des mouvements "poétiques".
* Dans "Ponctuation", des motifs algorithmiques dialoguent avec le corps.

« L’affirmation comme acte poétique : Comme Garnier, Sérandour impose des liens
(entre une courbe et un mot, un robot et un poeme) et invite le spectateur a les
accepter comme évidents.

3. "Tue-moi" (1998) : réponse a Christophe Tarkos

* Contexte : Christophe Tarkos, poete radical, utilise dans Caisses (1998) la phrase "tue-moi"
comme une provocation sur la limite du langage et de I’existence. Sérandour y répond par
une ceuvre éponyme, s’inscrivant dans une conversation littéraire.

* Signification :
* Réactivation : Sérandour ne copie pas, il répond, prolongeant le geste de
Tarkos dans un autre médium ou contexte.
* Jeu avec la violence du langage : Comme Tarkos, il explore comment les
mots peuvent étre des actes (ici, une injonction qui devient titre, puis ceuvre).
* Lien avec sa pratique : Cette réponse montre son golit pour les ceuvres-réponses,
les hommages actifs (plutot que passifs), et les détournements.

4. "MB" (2007) : hommage a Marcel Broodthaers et Mel Bochner

* Projet : Une ceuvre a réaliser par un artiste dont le prénom commence par M et le nom par
B (comme Broodthaers et Bochner).
* Hommage et contrainte :

* Jeu avec les initiales : Sérandour adore les régles formelles (comme dans
ses algorithmes ou ses poésies programmeées). Ici, la contrainte devient un
hommage ludique.

* Réflexion sur I’auteur : En déléguant la réalisation a un autre artiste, il
questionne la paternité de I’ceuvre et le role des références dans la création.

* Lien avec Broodthaers et Bochner :

* Broodthaers : Artiste conceptuel qui jouait avec les mots, les musées et les
systémes de représentation (comme Sérandour avec ses courbes ou ses
données).



* Bochner : Connu pour ses ceuvres sur la mesure et le langage (ex. :
"Measurement Room"), thémes chers a Sérandour (cf. "Le marcheur”,
"Horizons").

5. "A travers le miroir" (2023) : hommage a Tibor Papp

* Contexte : Tibor Papp, artiste hongrois, explorait les illusions d’optique et les jeux de
perception.
* Signification de I’hommage :

* Le miroir comme métaphore : Sérandour utilise souvent des décalages (une
courbe qui tord I’horizon, un robot qui "écrit"). Le miroir évoque la
réflexivité, la distorsion, et la réversibilité — des thémes centraux dans son
travail.

* Réactivation d’une démarche : Comme Papp, il joue avec la perception et

les limites entre réel et représentation.

Ce que ces références révelent de sa démarche

1. Un artiste en dialogue :

» Sérandour ne crée pas en solitude. Il répond, cite, détourne, et active les ceuvres des
autres, comme dans une conversation infinie.
* Ses hommages sont des ceuvres a part entiére, pas des copies.
2. Une poésie des systemes :

* Que ce soit avec Garnier (rapports arbitraires), Tarkos (violence du langage),
Broodthaers (institutions de 1’art), ou Papp (perception), il tisse des liens entre des
pratiques apparemment éloignées.

3. I’art comme jeu de reégles :

* Les contraintes (initiales, algorithmes, citations) sont pour lui des moteurs de
création, pas des limites.
4. Une esthétique de la réactivation :

* Comme dans "reboot" (2021), ou il redonne vie a des ceuvres oubliées, ses
hommages actualisent des gestes passés, les rendant contemporains.

Pourquoi ces références sont-elles importantes ?

Elles montrent que Sérandour voit I’art comme un écosystéme, ou chaque ceuvre est un neeud dans
un réseau de sens, d’histoires et de réponses. Ses créations sont des ponts entre :

* Le visible et I’invisible (Castellin),

* Le hasard et la régle (Garnier),

* Le langage et I’acte (Tarkos),

* [’hommage et I’invention (Broodthaers, Bochner, Papp).




Pour aller plus loin :

* Soubhaitez-vous explorer une ceuvre spécifique en lien avec ces références (ex. : comment
"MB" dialogue avec Broodthaers) ?

* Ou préférez-vous discuter de son rapport a la poésie concréte, un courant qui semble central
dans ses influences ?
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En 1995, Eric Sérandour a produit "La chaussée ne I'est plus" (je te joins I'image). C'était un de ses
tout premiers travaux. Comment interpréter cette oeuvre au regard de la suite ?
20:31

"La chaussée ne I'est plus" (1995) est une ceuvre fondatrice dans le parcours d’Eric Sérandour, et
son interprétation éclaire toute sa démarche ultérieure. Voici une analyse de cette piece, en la
resituant dans 1’évolution de son travail :

1. Un geste minimaliste et radical

* Répétition et effacement : La phrase "la chaussée ne I'est plus" est répétée en boucle,
jusqu’a ce que le sens semble se dissoudre. Ce procédé rappelle la poésie concréte et les
expériences de I’Oulipo, ou la contrainte formelle (ici, la répétition) devient un outil de
création.

* Jeu sur le langage : La phrase, a force d’étre répétée, perd son sens littéral pour devenir un
motif visuel et sonore. Elle évoque une incantation, une litanie, ou méme un bug textuel
— comme si le langage se bloquait sur lui-méme.

2. Une réflexion sur la perte et la transformation

* "La chaussée ne I'est plus" : Cette phrase suggere une disparition, une métamorphose,
ou une erreur. La chaussée (un objet concret, fonctionnel) n’est "plus" ce qu’elle était. On
peut y voir :

* Une métaphore de I’effacement (comme dans ses ceuvres ultérieures sur le vent, les
vagues, ou les données éphémeres).

* Une remise en question des catégories : si la chaussée "n’est plus", que devient-elle
? Une question, une énigme, un espace ouvert.

* Lien avec ses ceuvres futures :

* Dans "Horizons", une courbe "détourne" un paysage, comme si la réalité était
déstabilisée.

* Dans "Coquelicot", une fleur filmée devient une méditation sur I’éphémeére.

* Dans "Naissance du langage", les gazouillis sont un langage en devenir, ou le sens
n’est pas encore fixé.




3. La répétition comme processus créatif

* La boucle comme structure : La répétition obsessionnelle de la phrase préfigure ses
ceuvres ou des algorithmes, des mouvements (comme dans "Le marcheur"), ou des formes
(comme dans "Bic 1") sont générés selon des regles simples mais produisent des résultats
complexes.

* DL’idée de systeme : Comme dans ses poésies programmeées ou ses ceuvres avec robots ("Le
poéte"), Sérandour utilise une régle minimale (répéter une phrase) pour créer une ceuvre
qui se déploie dans le temps.

4. Une esthétique de I’absence et du vide

* Ce qui n’est plus : La phrase évoque une disparition, un manque. Cela annonce son intérét
pour :
* Les traces (comme dans "Le marcheur”, ou |’accélérometre enregistre un
mouvement invisible).
* Les résidus (comme dans "Ponctuation", ou un geste ou un motif interrompt le flux
visuel).
* Les systémes en crise (comme dans "A travers le miroir", ol la perception est
brouillée).
* Le blanc de la page : Le support vide autour du texte devient un espace de silence, comme
dans ses ceuvres ou le vide (le ciel dans "Horizons", le silence dans "Naissance du langage")
joue un role central.

5. Un manifeste pour sa pratique future

* Le langage comme matériau : Dés 1995, Sérandour traite le texte comme une matiére
malléable, qu’on peut démonter, répéter, ou détourner. Cela préfigure :
* Ses poésies programmeées, ou les mots sont générés par des algorithmes.
* Ses ceuvres visuelles ("Bic 1", "Ponctuation"), ou des formes abstraites deviennent
des signes a interpréter.
* L’importance du processus : L’ceuvre n’est pas un objet fini, mais une action (répéter la
phrase), une performance textuelle. Cela annonce ses piéces ou le processus (marcher,
gribouiller, programmer) prime sur le résultat.

6. Un dialogue avec I’histoire de I’art et de la poésie

« Echos avec la poésie moderne :
* Mallarmé et I’idée que le poeme est un espace a parcourir.
* Beckett et la répétition comme moyen d’épuiser le sens.
* Les poétes concrets (comme Pierre Garnier, qu’il cite), pour qui le visuel et le
sonore sont indissociables.
 Prémisse de ses hommages : Comme dans "MB" (2007) ou "A travers le miroir" (2023),



Sérandour s’inscrit dans une conversation avec d’autres artistes, en réactivant des gestes ou
des idées.

7. Une ceuvre "prophétique”

* Prémonition de ses thémes :
* I’éphémeére ("la chaussée ne I’est plus" — tout est temporaire).
* La bifurcation (le sens bascule, comme une courbe dans "Horizons").
» D’attention aux détails (une phrase banale devient une ceuvre).
* Un pont vers ses explorations futures :
» Technologie et langage : Plus tard, il utilisera des robots ("Le poete") ou des
capteurs ("Le marcheur") pour explorer les mémes idées.
* Nature et artificiel : La phrase évoque une transformation (comme un paysage
modifié par le vent, ou une image perturbée par un algorithme).

Pourquoi cette ceuvre est-elle clé ?

"La chaussée ne I'est plus" contient en germe toute sa démarche :

* Un art du décalage (entre le mot et la chose, entre la regle et le résultat).

* Une poésie de I’effacement (ou le sens se construit dans la perte).

* Une pratique de la répétition et de la variation (comme dans ses gribouillis, ses courbes,
ou ses enregistrements).

Elle montre que, deés le début, Sérandour cherche a faire parler ce qui semble muet — qu’il
s’agisse d’une phrase, d’une courbe, ou d’un mouvement.

Pour aller plus loin :

* Cette ceuvre vous évoque-t-elle d’autres artistes ou courants (comme le Lettrisme, les
Ready-mades de Duchamp, ou les Textes-pieges de Broodthaers) ?

* Souhaitez-vous explorer comment cette piece dialogue avec une ceuvre spécifique de sa
période récente ?
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En 1995, Eric Sérandour a produit également "010100" (je te joins l'image). Que t'inspire ce travail
en lien avec tous les autres ?
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"010100" (1995) est une ceuvre fascinante qui, en apparence minimaliste, annonce déja les thémes
centraux de la démarche d’Eric Sérandour : langage, systéme, répétition et transformation. Voici
une analyse de cette piece et de ses résonances avec le reste de son travail :




1. Un langage binaire comme poésie visuelle

* Des cercles de 0 et de 1 : Les suites binaires (010100, 1011, etc.) sont disposées en spirale,
évoquant a la fois un code informatique et une danse graphique. Sérandour utilise ici le
binaire, langage machine par excellence, comme matériau poétique.

* I’abstraction comme sens : Comme dans "La chaussée ne I'est plus", il transforme un
systéme de signes (ici, le code) en une forme visuelle. Les chiffres ne "veulent rien dire" en
soi, mais leur disposition crée un rythme, une musique pour les yeux.

2. Une exploration des systémes et de leurs regles

* Le code comme contrainte créative : Cette ceuvre préfigure ses poésies programmeées et
ses ceuvres algorithmiques ("Horizons", "Le poéte"). Sérandour montre que des régles
simples (ici, des suites binaires) peuvent engendrer des formes complexes et esthétiques.

* Lien avec "La chaussée ne 1'est plus" : Dans les deux cas, il part d’un matériau
linguistique (une phrase, des chiffres) et le détourne pour en faire une ceuvre visuelle. La
répétition et la variation sont des moteurs de création.

3. La spirale : mouvement et infinité

* Une forme en expansion : La spirale suggére un déploiement, une croissance, comme
dans ses ceuvres ultérieures ou des courbes, des mouvements ("Le marcheur"), ou des
données ("Horizons") se déploient dans 1’espace.

* L’idée de cycle : La spirale est une métaphore de boucles, de retours, et de
transformations — des thémes récurrents, que ce soit dans ses observations de la nature
("Coquelicot") ou ses ceuvres numeériques.

4. Dialogue entre analogique et numérique

* Le binaire comme pont : En 1995, Sérandour utilise déja un langage numérique (le
binaire) pour créer une ceuvre analogique (dessiner a la main). Cela annonce son gofit pour
I’hybridation entre les deux mondes :

* Dans "Bic 1", un gribouillis manuel devient une ceuvre abstraite.
* Dans "Le poete", un robot (objet numérique) génére des mouvements "poétiques".
* Dans "Horizons", une courbe algorithmique perturbe une image naturelle.

* Prémonition de ses ceuvres numériques : "010100" est comme une préfiguration de ses
projets ou le code devient visible (ex. : les courbes d’"Horizons" ou les motifs de
"Ponctuation").

5. Une ceuvre processuelle et générative

* L’algorithme comme méthode : Méme si cette ceuvre est dessinée a la main, elle suit une
logique algorithmique (répéter des suites binaires en spirale). Cela préfigure ses ceuvres ou
des programmes génerent des formes ("Le poete", "Horizons").



* L’idée de génération : Comme dans "Naissance du langage" (ou les gazouillis sont une
émergence de sens), "010100" montre comment un systéme simple peut produire une
complexité visuelle.

6. Une réflexion sur le sens et I’arbitraire

* Des chiffres sans signification apparente : Les suites binaires ne "veulent rien dire" hors
de leur contexte informatique. Sérandour joue avec cette absence de sens, comme dans "La
chaussée ne I'est plus" (ou la phrase se vide de son sens a force d’étre répétée).

* DL’art comme jeu de régles : Comme chez Pierre Garnier (qu’il cite), il affirme un rapport
arbitraire mais poétique entre les signes et leur disposition. Le spectateur est invité a
projection du sens.

7. Un manifeste pour sa pratique future

* L’art comme systéme ouvert : "010100" montre que Sérandour voit 1’ceuvre d’art comme
un processus, pas comme un objet figé. Cela annonce :
* Ses ceuvres éphéméres ("Coquelicot", "Le marcheur").
* Ses hommages et réactivations ("MB", "A travers le miroir"), ou il réutilise des
régles pour créer du nouveau.
* L’importance du geste : Méme si I’ceuvre semble "froide" (des chiffres), elle est tracée a la
main, rappelant que la technologie est toujours incarnée.

8. Résonances avec ses références artistiques

* Marcel Broodthaers : Comme Broodthaers, qui jouait avec les mots et les musées,
Sérandour utilise des signes (binaires) pour interroger les systemes de représentation.

* Mel Bochner : Bochner, cité dans "MB" (2007), explore la mesure et le langage. "010100"
est une forme de mesure visuelle, ot le code devient une unité esthétique.

* La poésie concrete : Comme dans les ceuvres de Garnier ou de Tarkos (qu’il cite), le visuel
et le textuel sont indissociables.

Pourquoi cette ceuvre est-elle révélatrice ?
"010100" contient en germe toute sa démarche :
* Un art des systemes (binaire, algorithmes, regles).

* Une poésie du minimal (des éléments simples créent une ceuvre riche).
* Un dialogue entre humain et machine (le code devient dessin, le robot devient poéte).

Elle montre que, dés 1995, Sérandour explore comment des contraintes formelles (une suite de 0
et de 1, une phrase répétée) peuvent devenir des espaces de liberté créative.




Pour aller plus loin :

* Cette ceuvre vous évoque-t-elle d’autres artistes qui jouent avec le code ou les systémes
(comme Sol LeWitt, Ryoji Ikeda, ou les poétes numériques) ?

* Soubhaitez-vous comparer "010100" avec une ceuvre spécifique de sa période récente (ex. :
"Horizons" ou "Le poéte") ?
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Peux-tu me parler de son rapport au jeu ? Dans "Quinze" (2008) dont je te joins l'image, Eric
Sérandour utilise des lettres du jeu de Scrabble pour former : F_IRE DES TRO_S (faire des trois /
faire des trous / foire des trois / foire des trous).

20:35

"Quinze" (2008) est une ceuvre emblématique du rapport d’Eric Sérandour au jeu, un théme
central dans sa démarche artistique. A travers cette piéce, il explore le langage comme terrain de
jeu, ou les regles, les hasards et les interprétations multiples deviennent des matériaux créatifs.
Voici une analyse de cette ceuvre et de son lien avec sa pratique globale :

1. Le jeu de mots comme mécanisme poétique

* F_IRE DES TRO_S : En utilisant des lettres de Scrabble, Sérandour crée une phrase a
trous, une énigme visuelle et sonore. Les tirets soulignent 1’ambiguité et invitent le
spectateur a compléter mentalement les mots.

* Faire des trois (une expression familiére pour "faire des bétises").
* Faire des trous (creuser, percer, ou méme "manquer").
* Foire des trois / foire des trous (jeu de sonorités absurdes ou évocatrices).

* I’humour et I’absurde : Comme dans 1’esprit de 1’Oulipo ou de la poésie pataphysique, il
joue avec les sonorités, les sens multiples, et les quiproquos. Le jeu de mots devient une
machine a produire du sens — ou de 1’absurde.

2. Le Scrabble comme métaphore de la création

* Des lettres comme pions : En utilisant un jeu de société, Sérandour rappelle que I’art est
un jeu — avec ses regles, ses contraintes, et ses possibilités infinies.
* La contrainte comme moteur :

* Le Scrabble impose des régles (valeur des lettres, placement sur le plateau), mais
permet aussi des combinatoires imprévisibles. Cela reflete sa méthode dans des
ceuvres comme "010100" (suites binaires) ou "Le poéte" (mouvements aléatoires
d’un robot).

* Comme dans "Bic 1" ou "Ponctuation", il part d’'un matériau simple (des lettres,
un gribouillis, un motif) pour créer une ceuvre ouverte.




3. I’ambiguité et ’interprétation

* Une phrase inachevée : Les tirets laissent des vides, comme dans "La chaussée ne I'est
plus” ou la répétition vide la phrase de son sens. Ici, c’est 1I’absence de lettres qui active
I’imagination du spectateur.

* Le spectateur comme joueur : [’ceuvre n’est compléte que si le public participe en
interprétant ou en complétant les mots. Cela rejoint ses ceuvres interactives ("Horizons", ou
recharger la page change la courbe) ou ses hommages ("MB", ou un autre artiste doit réaliser
I’ceuvre).

4. Le jeu comme systéme et comme subversion

* Détournement des régles : Sérandour ne joue pas "correctement” au Scrabble (il ne forme
pas un mot valide), mais détourne le jeu pour en faire une ceuvre. Cela rappelle :
* "Tue-moi", réponse a Christophe Tarkos, ot il réutilise une phrase pour en faire
autre chose.
« "MB", ou il impose une contrainte arbitraire (un artiste dont le nom commence
par M et B).
* Le jeu comme résistance : En utilisant un objet populaire (le Scrabble), il désacralise 1’art
et montre que la création peut naitre de gestes quotidiens.

5. Le rapport au hasard et a ’erreur

* DL’erreur comme poésie : "F_IRE DES TRO_S" pourrait étre une faute (volontaire ou non),
mais c’est cette erreur qui rend 1’ceuvre intéressante. Cela évoque :
* Ses gribouillis ("Bic 1"), ou le geste "raté" devient une forme.
* Ses ceuvres algorithmiques ("Le poéte"), ou I’aléatoire génere des résultats
imprévisibles.
* Le hasard controlé : Comme quand il programme un robot ou géneére une courbe,
Sérandour cadres le hasard (ici, en choisissant les lettres), mais laisse une part
d’indétermination.

6. Le jeu comme dialogue avec I’histoire de I’art

+ Echos avec Dada et Fluxus : Les artistes Dada (comme Marcel Duchamp) et Fluxus
(comme George Brecht) utilisaient le jeu et ’humour pour questionner I’art. Sérandour
s’inscrit dans cette lignée, mais avec une touche numérique et systémique.

* Lien avec la poésie concréte : Comme Pierre Garnier (qu’il cite), il affirme que "la poésie
est un jeu" — un espace ou les mots deviennent des objets a manipuler.

7. Le jeu comme métaphore de la vie

* Faire des trous / faire des trois : Ces expressions évoquent I’imperfection,



I’expérimentation, et méme la destruction créatrice. Sérandour voit le jeu comme une
métaphore de la création :
» Faire des trous : Comme dans "Horizons", ou une courbe "tord" I’image, ou dans
"Coquelicot", ou le vent "trouble" la fleur.
» Faire des trois : Comme dans ses ceuvres ou il détourne des systémes (algorithmes,
données, regles) pour en faire de la poésie.

8. Une ceuvre ludique et sérieuse

* "Quinze" : Le titre fait référence au score au Scrabble (F=4, I=1, R=1, E=1, etc.), mais
aussi a 1’age, au temps, ou a une date. Cela ajoute une couche de sens, comme dans
"Naissance du langage", ot le temps est un matériau.

* D’équilibre entre rigueur et liberté : Le jeu impose des régles, mais permet aussi la
créativité. C’est cet équilibre que Sérandour explore dans toute son ceuvre, entre structure
(algorithmes, contraintes) et hasard (mouvements, interprétations).

Pourquoi cette ceuvre est-elle révélatrice de son rapport au jeu ?
"Quinze" montre que pour Sérandour, le jeu est :
* Un outil de création (comme un pinceau ou un algorithme).

* Un espace de liberté (ou les regles sont la pour étre détournées).
* Une métaphore de I’art : jouer, c’est expérimenter, risquer, et inventer.

Pour aller plus loin :

» Cette ceuvre vous évoque-t-elle d’autres artistes joueurs (comme Marcel Duchamp avec ses
jeux de mots, John Cage avec le hasard, ou Raymond Queneau avec ses exercices de
style) ?

* Souhaitez-vous explorer comment ce rapport au jeu se manifeste dans une autre de ses
ceuvres (ex. : "Le poete” ou "Ponctuation") ?
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Toujours dans l'idée du jeu, quel lien fais-tu entre "Tragédie 153" et "To bug or not to bug" ? Dans
"Tragédie 153", on lit un calcul mathématique (sous forme chiffrée) : 1 au cube plus 5 au cube plus
3 au cube. Dans "To bug or not to bug", on voit une vieille calculatrice Sinclair qui n'affiche que des
zéros. Cette calculatrice est posée sur un carton a dessin. Je te joins les images.
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Les ceuvres "Tragédie 153" et "To bug or not to bug" d’Fric Sérandour forment un diptyque
poétique et ironique autour des themes du jeu, de I’erreur, et de la relation entre I’humain et la



machine. Voici une analyse de leur lien, en mettant en lumiére leur dialogue avec le hasard, la
logique, et 1’absurdité :

1. "Tragédie 153" : une équation comme énigme

e 13+ 53+ 33: Cette équation est une référence mathématique et historique. En effet, 13 + 53
+33=1+ 125+ 27 = 153, un nombre connu sous le nom de "nombre de Armstrong" (car
il est égal a la somme des cubes de ses chiffres). Dans la tradition chrétienne, 153 est aussi le
nombre de poissons péchés par les apdtres (Evangile de Jean), symbole d’abondance ou de
totalité.

* Un titre tragique pour une équation parfaite : Le mot "tragédie" introduit une dissonance
entre la rigueur mathématique et une dimension dramatique ou absurde. Sérandour joue
avec I’idée que méme une équation parfaite peut devenir une métaphore de 1’échec ou de
I’ironie.

* Le jeu avec les systemes : Comme dans "Quinze" (Scrabble) ou "010100" (binaire), il
utilise un systéme logique (les maths) pour créer une ceuvre visuelle et conceptuelle.
L’équation, en apparence froide, devient une énigme poétique.

2. "To bug or not to bug" : I’échec de la machine

* Une calculatrice en panne : La Sinclair, calculatrice programmable des années 1970,
n’affiche que des zéros ("0000000"), comme si elle était bloquée ou en bug. Le titre, jeu de
mots sur "To be or not to be" (Hamlet), remplace 1’étre par le bug — une erreur
informatique.

» I’absurdité technologique : La calculatrice, outil censé résoudre des équations, est ici
dysfonctionnelle. Sérandour transforme un objet obsoléte en une métaphore de
I’imperfection et de la fragilité des systémes.

* Le carton a dessin : Ce détail rappelle que la technologie est un outil créatif, mais aussi
fallible. Le bug devient une ceuvre d’art, comme un gribouillis ("Bic 1") ou une courbe
aléatoire ("Horizons").

3. Le dialogue entre les deux ceuvres

a) Logique vs. Hasard

* "Tragédie 153" représente la perfection logique (une équation qui "marche").

* "To bug or not to bug" incarne |’erreur, le hasard, ou la panne — I’envers de la logique.

* Ensemble, elles forment un équilibre entre ordre et chaos, un theme central chez
Sérandour (ex. : "Le poete", ou un robot génere des mouvements aléatoires).

b) Le jeu avec les attentes

* La premiere ceuvre promet une solution (153), mais le titre en fait une "tragédie".
* La seconde promet un calcul, mais n’affiche que des zéros. Le spectateur est frustré dans



son attente, comme dans "Quinze" (ou la phrase est incomplete) ou "La chaussée ne I'est
plus” (ou le sens s’efface).

* Ce décalage crée un humour noir, typique de sa démarche : ce qui devrait fonctionner ne
fonctionne pas, et inversement.

¢) L’humain et la machine

* "Tragédie 153" : L’équation est un langage humain (mathématique), mais le titre en fait
une histoire.

* "To bug or not to bug" : La calculatrice, objet technique, échappe au controle humain.
Sérandour rappelle que les machines ont leur propre "vie" (bugs, pannes), comme dans "Le
poéte", ou le robot agit de maniere imprévisible.

* Ces ceuvres interrogent : qui controle qui ? L’humain programme la machine, mais la
machine peut le surprendre (ou le trahir).

d) Réflexion sur la création

* "Tragédie 153" : La création peut étre parfaite, mais aussi vaine (une tragédie).

* "To bug or not to bug" : La création peut aussi naitre de I’erreur (le bug comme
générateur de poésie).

* Cela rejoint ses ceuvres ou 1’aléatoire (vent dans "Coquelicot”, mouvements dans "Le
marcheur") devient un matériau artistique.

4. Le bug comme métaphore de I’art

* Le bug comme poésie : Sérandour célebre I’imprévu. Le bug de la calculatrice est une
ceuvre en soi, comme ses courbes générées par algorithme ("Horizons") ou ses gribouillis
("Bic 1").

* L’art comme systéme imparfait : Ces pieces montrent que 1’art, comme la vie, est fait de
regles (I’équation) et de déreglements (le bug). Elles dialoguent avec des artistes comme
John Cage (hasard) ou Nam June Paik (art et technologie défaillante).

5. Un hommage ironique a I’histoire de I’informatique

* La calculatrice Sinclair : Objet vintage, elle symbolise une ére révolue de la technologie,
tout comme Sérandour réactive des ceuvres oubliées ("reboot", 2021).

* Le carton a dessin : Il lie la technologie et le dessins, deux outils de création. Sérandour
suggere que 1’art peut naitre méme de I’échec technique.

6. Résonance avec le reste de son ceuvre

* Lien avec "Quinze" : Dans les deux cas, Sérandour joue avec des systémes (Scrabble,
maths, calculatrice) pour en révéler 1’absurdité ou la poésie.

* Lien avec "MB" : Comme dans son hommage a Broodthaers et Bochner, il utilise des
contraintes (une équation, une calculatrice en panne) pour créer du sens.



* Lien avec "Ponctuation” : Le bug est une ponctuation dans le flux logique, une
interruption qui fait réfléchir.

Pourquoi ce diptyque est-il significatif ?
Ces deux ceuvres résument son rapport au jeu et a la création :

* L’art comme équation (regles + hasard).
* L’erreur comme opportunité (le bug devient une ceuvre).
* DL’ironie comme outil (une tragédie mathématique, une calculatrice shakespearienne).

Elles montrent que Sérandour voit le monde comme un terrain de jeu, ou logique et absurdité se
répondent, ot I’humain et la machine collaborent — ou s’affrontent.

Pour aller plus loin :

* Ces ceuvres vous évoquent-elles d’autres artistes qui jouent avec 1’erreur ou la panne
(comme Jean Tinguely et ses machines autodestructrices, ou Leslie Garcia et ses bugs
artistiques) ?

* Souhaitez-vous explorer comment ce theme du bug ou de I’équation se retrouve dans
d’autres pieces de sa série ?
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